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Ne mettez pas la main au panier, ¢a craint! BASKET CASE.

EVIL DEAD

Réalisation et scénario: Sam
Raimi/ Phot.: Tim Philo/ Int.:
Bruce Campbell, Sarah York,
Betsy Baker, Ellen Sandweiss/
Production: Robert Tapert/
1981. U.S.A.

RHAPSODIE EN ROUGE

Il est comme c¢a, de loin en loin,
des films qui immédiatement s’im-
posent comme ceuvre de référence
du cinéma fantastique contempo-
rain. Les francgais avaient décou-
vert il y a quelques années déja
« LA NUIT DES MORTS-VI-
VANTS »; c’est de nouveau a
nous (cocorico!) qu’il incombe de
révéler toute la force d’ « EVIL
DEAD ». Non pas que ce film
apporte un ton nouveau a I’hor-
reur, mais disons plutot qu’il
synthétise tous les courants ré-
cents en conservant une vitalité
propre. Peut-étre pouvons-nous
chercher la cause d’un tel succés
dans le fait que Sam Raimi, le
réalisateur, est un novice en ma-
tiere de fantastique. Ce n’est
qu’aprés avoir ingurgité en I’es-
pace de quelques mois les films-
phares du genre qu'’il a écrit son
scénario.

Il n’y a pas a proprement parler
d’histoire dans « EVIL DEAD ».
- Tout au plus un fil conducteur,
répondant a la regle des trois
unités du théatre, mais prétexte

EVIL DEAD

a un délire constant d’images et
de sons. C’est a une sorte de
voyage au bout de la nuit que va
étre convié le personnage princi-
pal, Ash (Bruce Campbell). Arrivé
avec quatre amis dans une maison
isolée pour les vacances, il va trés
vite se retrouver confronté au ma-
lin, en fait une entité jamais visi-
ble mais qui peu a peu prendra
possession de ses amis. Et tandis
que Ash va se débattre dans les
draps humides d’un indicible cau-
chemar, le film progresse, orches-
tré comme une rhapsodie de I’hor-
reur, avec ses mille phases mélo-
diques, ses leitmotivs, ses codas...

Comme pour une rhapsodie, Sam
Raimi a su adroitement se servir
des regles et contraintes de 1’écri-
ture cinématographique . pour
mieux les violer en les réassem-
blant. Un peu comme un puzzle
dont on forcerait les piéces. Ici,
I'idée de la monstruosité est liée
au monde de l’enfance et au rire
narquois d’un tueur a la Widmark;
ici, les hommes sont les victimes et
hurlent sous les coups des femmes
possédées; ici, un Lewis Caroll
au prénom emprunté a Hershell
Gordon Lewis, flirte avec 1’univers
poétique de Jean Cocteau pour
mieux nous amener dans une hor-
reur présente, sans méme avoir a
traverser le miroir... Ici, tout n’est
qu’illusion. La caméra virevolte
en rase-motte sur les étangs pesti-
lentiels, les chairs des personnages
se gonflent, les membres s’arra-
chent et 'ombre et la lumiére dis-
paraissent progressivement au pro-
fit d’un rouge envahissant.

En fait, « EVIL DEAD » est une
grande plaie, une blessure qui
saigne de plus en plus, qui envahit
P’écran, puis la salle, puis le spec-
tateur. Du grand-guignol peut-etre,
mais si puissant, si oppressant, si
suffocant que le spectateur jouit
et tremble a la fois. Les maquilla-

" ges les plus simples, les effets spé-

ciaux les plus éculés (comme
I'image par image), une bande-
son tout bonnement poussée au
volume maximum, mais un ensem-
ble parfaitement maitrisé, c’est
cela « EVIL DEAD ». Faire I’a-
mour au pays de I’horreur pendant
une heure trente, ¢ca vous dit?

Claude SCASSO

EVIL DEAD

LOOKER

Réalisation et scénario: Michael
Crichton/ Phot.: Paul Lohman/
Mus.: Barry de Vorzon/ Eff.
Spéc.: Joe Day/ Int.: Albert
Finney, James Coburn, Susan
Dey, Leigh Taylor-Young/ Prod
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Jamais la télévision n’aura autant
été attaquée que ces derniers mois,
et ce par le biais du cinéma, bien
str. C’est la publicité qui se trouve
cette fois au centre de la cible et
Michael Crichton endosse le rdle
du tireur (d’élite).

On le sait, Chrichton n’a pas su
toujours viser juste, mais cette fois
il est parvenu a ranger un maxi-
mum de chances de son coté. Tout
d’abord en adaptant a 1’écran un
scénario solide et sans faille, dont
le théme rejoint quelque peu celui
des « ESPIONS DANS LA VIL-
LE ». Seulement la ou échouait
le film de George Kaczender,
Chrichton réussit; ne serait-ce que
dans la force des images ou dans la
construction narrative de
« LOOKER ». Il parvient de plus
a batir une histoire cohérente et
compréhensible en s’appuyant sur
des données scientifiques ou infor-
matiques, de sorte que tout nous
semble clair. Si clair d’ailleurs, que
le stratageme utilisé par la firme
Digital Matrix n’en apparait que
plus horrible.

Centre de recherche en informa-
tique, Digital Matrix s’occupe, en-
tre autres, de corriger, par support

vidéo, les légéres imperfections des
mannequins publicitaires. La chi-
rurgie, avec l’aide du Dr Larry
Roberts, effectue quant a elle les
quelques retouches nécessaires.
Mais nécessaires a quoi? Chacun
des mannequins subit en effet une
mort « accidentelle » apres avoir
effectué un court séjour chez Di-
gital Matrix. Cela n’empéchera
pourtant pas les téléspectateurs de
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retrouver ces modeéles dans les
spots publicitaires; a la seule dif-
férence qu’ils visualisent en fait
une simple reproduction vidéo,
recréée entiérement par l’ordina-
teur. Le bon Dr Roberts (incarné
par l’excellent Albert Finney),
avec l’aide d’une victime poten-
tielle, va tenter de percer le mys-
tére de ces morts suspectes. Au
cours de sa périlleuse enquéte, il
se retrouvera confronté a un
tueur armé d’un pistolet au pou-
voir terrifiant, puis au puissant
John Reston (campé par James
Coburn). Le film mérite qu’on ne
dévoile pas la fin, d’autant plus
qu’il se clot sur une série de gags
subtils, mais répétitifs.
L’interprétation demeure par-
faite, méme si quelques manne-
quins se forcent a paraitre ef-
frayés par moments.

Voila donc un film fort réjouis-
sant, trés au-dessus de ce que 1’on
peut endurer ces temps-ci, et dont
les véritables atrocités résident en
I’assassinat de mannequins particu-
liérement ravissants. Sur ce point,
nous ne sommes pas préts d’ou-
blier ’extraordinaire Terri Welles
dans son rdole de « LA FEMME
QUI TOMBE A PIC ».

Jean-Marc CHABROL




